
Pep Aymerich, Sarrià de Ter, 1962.

Ha fet escultura, escultura pública, performances i videoart. La seva formació és 
sobretot autodidàctica. El seu leitmotiv temàtic és la recerca en la interpretació 
de l’ésser humà i el seu esperit mitjançant la introspecció.

Té escultures públiques a llocs tant dispars com Corea del Sud i Celrà, ha realit-
zat accions a Girona, Barcelona, Madrid, França i Londres, entre d’altres. 

AGRAÏMENTS:  Clara Garí, Enric Bisbe, Quim Paredes, Gerard Sunyer i Joan Sunyer.

Quico Estivill, L’Espluga del Francolí, Tarragona, 1954.

Resideix a Girona des de 1974.

Artista de dilatada trajectòria, va estudiar a BBAA i Massana, pintor, artista mul-
tidisciplinari, escenògraf de teatre i actor.

Ha exposat a Catalunya, Espanya, Alemanya, Bèlgica i Hong-Kong.

Ha fet escenografies pel TEI de Sant Marçal, Josep Mª Flotats, Centre Dramàtic 
Nacional, 3x3, Focus, Vol-Ras i d’altres companyies.
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Pep Aymerich. Oclusió-Eclosió. Video-art. 2011

Amb la participació d’Enric Bisbe. Operador video: Quim Paredes. Música: Paco Viciana. 
Realització video: 24 imatges x segon. Amb la col·laboració de L’Animal a l’Esquena i CONCA.



Pep Aymerich. Plom-Cera-Carbó. Video-acció i residus. 2011

Operador video: Quim Paredes. Música: Rosa Serra. Realització de video: 24 imatges x segon.
Amb la col·laboració de la Nau Côclea.
Materials: plom, cera, carbó. Mides: 95 x 57 x 40 cm.



Pep Aymerich. Plom-Cera-Carbó. Video-acció i residus. 2011



Pep Aymerich. Plom-Cera-Carbó. Video-acció i residus. 2011



Una llarga picada d’ullet, dilatada en el personal calendari vital, i segurament per això, 
plena de converses, fotografies i ironies, festes i dols tot assaborit paisatges dibuixats 
amb la quietud i els silencis, han fet possible, que ara em disposi a escriure percepcions 
i raonaments suggerits per l’obra d’Estivill tot seguint el fil que la reflexió farà lliscar 
sobre la pauta.

A Ubicacions/Origen Estivill ens convida a fer un passeig íntim, existencial i personalís-
sim, per els camins fressats de la seva contrada. Hi accedeixo amb reverència, amb els 
ulls ben oberts i el discerniment ben atent.

Arribat el moment d’una certa plenitud és quan amb petjada impertorbable es planta a 
la terra pàtria. Impregnant-se’n, pinta el paisatge de planes ondulades humanitzades de 
fa segles per els conreus de camps i vinyes que observats per turons aspres evolucionen 
atenent la crida de la natura.  A les entranyes els alimenten generoses aigües.

Anar i venir per els reconeguts camins d’altres dies, d’entre tots els records, es desvetlla 
el de quan la mare exercia el mestratge com a puntaire. Tot seguit apareixen la visió, el 
só, el gest, el fil i  la pauta sobre la qual discorren hàbilment els boixets que, guiats per 
hàbils mans, van confegint la punta/obra: nítida, resistent, delicada, ben reeixida.                       
Aquí la mare actua d’oficiant d’un ofici que requereix instrucció sense text, en el qual la 
transmissió dels coneixements es produeix entre el jo i l’altre, tradicionalment, al llindar 
de la porta de casa, i sempre, en un territori frontissa entre l’espai públic i el privat. En 
aquest espai només l’establiment d’una estreta relació interpersonal entre la iniciada i 
la neòfita fan possible l’aprenentatge. Un ritual, en el qual, el silenci, el gest i les formes 
es fonen tot materialitzant el camí que segueix el fil infinit que ha de mostrar la fecunda 
creativitat de la seva portadora.

El paisatge de la pàtria mare, de naturalesa física, conté terres roges, vinyes de colors 
mutants, oliveres i pins de verds matisats que han confegit escenaris en els qual s’hi 
han inventat i representat temes que han esdevingut  mites de nostra cultura i que 
formen part  del paisatge  intern i invisible que constitueix el bagatge cultural de la 
nostra existència. En aquest sentit a totes les societats humanes hi trobem mites que 
es conserven i transmeten a través de generacions per què són valuosos per aquella 
comunitat humana. Els mites tenen molt d’utopia però estan lligats a la realitat i una de

Cloure, o despertar

Clara Garí

La velocitat, la lentitud, la immobilitat
L’eruga que havia devorat fulles i fulles i fulles de morera s’ha anat ensopint. Fa dos o 
tres dies que no menja. Arrepapada a la tija s’ha quedat immòbil. 

La fusió i la confusió
Els fils han teixit una càpsula, una bossa, i l’eruga és a dins i s’ha encongit. O ha des-
aparegut. Eruga, crisàlide i capoll semblen una sola cosa.
Ah. El fetus, la mare i la placenta també semblen una sola cosa. L’eruga però és la seva 
pròpia mare. No és el mateix.

La desfiguració, la deformació, la disconformitat
Allà dorm l’eruga, el cuc; o no, la crisàlide, allò que era a dins i que no podem dir si és 
o no és el que era. 
És impossible definir el moment en què una cosa esdevé una altra. Hi ha un abisme 
entre les coses i els noms. Donar nom atura. Alhora que percebre fa conèixer, reconèixer 
i donar nom atura i torna impossible el coneixement d’allò que es nomena. 

Ruptura
La cosa reclosa dins el capoll, ara de cop s’accelera. Amb les dents que feien grans traus 
a les fulles de morera ara forada els fils de la seva càpsula i empeny amb l’abdomen 
gros i mullat cap enfora, desesperada, amb les ales encara plegades, jugant-se la vida 
perquè si  surt pot morir, però si no surt morirà; i de totes maneres, uns dies més tard 
en haver post els ous, ha de morir.

Eclosió
Eclosió és aquell naixement perillós en què la cosa reclosa es perfila i pren nom. Just en 
el moment que sembla més sobtada s’atura. En l’esplendor de la forma la cosa reclosa, 
mor.

Ànima
El jo relliga l’eruga, la crisàlide i la papallona en una línia seqüencial que compon un 
relat. El jo, fràgil però resistent, llarg i prim com un fil de seda, és l’ànima.

Ara fem el camí enrere 

La cera vola: l’abella genera del seu propi cos la casa, l’aliment, la intel·ligència col·lectiva 
de l’eixam.
El carbó torna: tot allò que floreix a la llum torna a la fosca, tot allò que es desclou, tard 
o d’hora, es reclou.
El plom cau: el nucli és un centre sense buits, compacte i fosc, sense temps i silen-
ciós. 

Per això Pep Aymerich parteix d’aquests materials.

Aplica el guix tendre al cos fins que una capa fina el recobreix completament. El guix  
s’asseca i en obrir el motlle ell surt i deixa una empremta interior. 

Ara la cera líquida, el plom líquid es reclouen al motlle i ocupen tots els espais buits 
fins el més petit racó: així torna la forma. Ja no és ell, ara és el seu mirall, una còpia 
fidel. Com Déu, que després de crear el Paradís, va voler fer-se’n una còpia. El Pep se’n 
fa tres.
...I un altre cop ve la calor i la flama que  precipitarà el passatge,  però no el del naixe-
ment sinó el contrari, aquell pel qual la forma torna a la seva unitat indiferenciada i 
desapareix. 
Amb la primera flama la forma esclata en mil formes sense sentit. El primer que es perd 
és el nom perquè ara tot és moviment i el nom només és possible en l’aturada. 
Després ve la ruptura i es trenca i cau, i la copa o el vas recull el desmai de l’objecte que 
ara a poc a poc es torna líquid. 
I finalment la forma esdevé matèria; cera, carbó, plom, la identitat s’esvaeix i el nom es 
perd. 
És l’ànima – la que li suposem – qui permet fer el relat de la fusió d’aquestes escultures, 
un fil prim i fràgil que ens ha acompanyat en tota aquesta confusió per no perdre’ns al 
laberint de l’indefinit, de l’indeterminat.

Ara, però, que hem arribat a la fi, també ens caldrà acomiadar l’ànima, perquè en aquest 
punt el jo ja no salta d’un cantó a l’altre de la diferenciació. 

Al negre de la inexistència, les formes dormen totes sense ànima.

La fiblada d’Aracné

Imma Pla i Rovira
ANTROPÒLOGA I PROFESSORA D’HISTÒRIA DE L’ART

“Suprimir al azar diez o veinte siglos de historia no afec-
taría de manera sensible a nuestro conocimiento de la 
naturaleza humana. La única pérdida irreparable sería la 
de las obras de arte que esos siglos vieron nacer. Pues los 
hombres difieren e incluso existen sólo por sus obras.”

Mirar, Escuchar, Leer
Claude Lévi-Strauss



les causes del seu èxit, segurament, rau en que a través d’un relat extraordinari, irrealit-
zable, s’expressa una idea que coincideix amb els sentiments de la col·lectivitat així, el 
relat mitològic, es converteix en estímul d’un moviment o grup al qual proporciona una 
explicació coherent, que no vol dir verídica, de la realitat. La creença en els seus avan-
tpassats i la seva imitació proporciona una gran satisfacció i contribueix a tranquil·litzar 
l’esperit de qui la imita amb els fets o transmet amb les paraules el concepte de fons. 
Si ens hi fixem podem observar que molts invents, fets, moltes actituds i tècniques, 
particularment importants per un grup social, s’han sacralitzat en un mite que es pot 
manifestar amb variacions segons els contextos temporals i culturals.
El fil i l’amplia gamma d’aplicacions a que es presta, des del bressol de la nostra civilit-
zació,  estant presents en alguns relats mítics fonamentals per  la  nostra cultura.
Aracné, filla d’un humil tintorer va gosar desafiar a Atenea en l’art de la tapisseria a qui 
va aconseguir superar però la deessa en veure l’obra de la seva contrincant es va irritar 
tant que va  fer-la  esmicolar. Al veure destruïda la seva labor, la jove lidia, va optar per 
penjar-se i, amb aquest acte, passà a convertir-se en aranya. No morí l’agosarada jove 
però, atenent l’ordre còsmic, el desafiament d’una mortal vers una divinitat, no es pot 
admetre com tampoc es pot negar l’enginy de qui el posseeix. L’aparició de l’aranya 
encantada ens soluciona l’entrebanc.
El fil com a prova d’amor i font de llibertat és el que l’enamorada Ariadna ofereix al va-
lerós  Teseu  perquè pugui sortir del laberint cretenc on ha abatut al Minotaure. Amb la 
mort del monstre afamat el gloriós semidéu allibera els atenenc de lliurar anualment el 
tribut dels jovencells tot assegurant continuïtat d’Atenes.
Un relat més proper a nosaltres tant en el temps com en la geografia és el que ens 
explica com Santa Úrsula abans de partir cap al suplici romà facilita, generosament, a 
les 100.000 verges amigues seves, un recurs per aconseguir la lliure supervivència. Les 
alliçona envers les tècniques que ella coneix o inventa per a fer puntes al coixí. Amb els 
seus ensenyaments els  hi proporciona  coneixements que els hi facilitaran, la llibertat i 
el suplici que dona, poder viure del fruit del propi treball. Donant-los-hi sapiència tam-
bé, les encamina vers el camí de la llibertat creativa, no exempta de dubtes i angoixes. 
Cadascuna podrà fer les seves puntes tant destrament com sigui capaç de fer-les. Tota 
iniciada tindrà coneixements que podrà portar fins a les cotes que ella decideixi, essen-
cialment, podrà  moure’s entre la producció artesana i la creació artística.
Més contemporani, menys nostrat, però força popular és el personatge de Spiderman, 
l’home aranya, que esdevé especialment intrèpid quan de forma casual, essent ado-
lescent, allà cap al 1962, rep la fiblada d’una aranya tocada per la radioactivitat. En 
aquest cas la fiblada quimèrica, es produeix en sentit  real no metafòric, dota a l’home, 
adolescent aleshores, adult ara, de poders i habilitats excepcionals que manifesta amb 
l’excreció dels fils fetillers de la teranyina. L’home ha esdevingut heroi al establir con-
tacte amb forces excepcionals, a partir d’ara, el subjecte tocat per l’alè diví, adquireix 
actituds i aptituds singulars que el faran sobresortir respecte la majoria del seu grup. 
Serà més intrèpid, més enginyós, més valent. Ja no podrà treballar com un artesà, les 
seves produccions seran considerades les d’un artista. 

El conjunt de les obres que confegeixen Ubicacions/Origen mostren una gran sinceritat. 
Cada relat ha anat brollant de l’interior de l’artista en relació amb els paisatges visibles 
i invisibles de les seves pàtries. L’Estivill s’ha deixat sentir i ha fet, no ha dubtat en ma-
terialitzar els seus interessos expressius utilitzant tècniques i recursos que, en alguns 
casos, contrasten tant que podrien llegir-se com antagònics però són sincers i valents. 
Es presenten amb naturalitat, sense pudor, amb convenciment, de manera que el mis-
satge resultant és mostra amb una eloqüència contundent.
Entre dues pàtries, oscil·lant en el gronxador suspès del fructífer fil, llavors ai!, esdevé la 
fiblada de l’agulla invisible d’Aracné que trasmuda els records endreçats a la memòria 
en el present continu que teixeix l’obra.

Quico Estivill. Paisatge (Ubicació/Origen). Paper cera i fil. 210 x 55 cm.



Aracné és una sequència d’11 dibuixos de 65 x 85 cm
cada un i que pertany al treball “Ubicació/Origen”.

Dos dels dibuixos porten il·luminació incorporada amb leds.

Quico Estivill. Aracné. Dibuix sobre paper, boixets, fils, siluetes de paper i cera. 65 x 85 cm. 



Contrapaisatge també pertany al treball Ubicació/Origen.
És una acció fotogràfica.
Atrapat entre dos paisatges, entre dos horitzons... entre dos infinits.

35 x 88 cm.

23 x 50 cm.



Llibre2
170 x 122 cm.
Fusta, paper i objectes.

Emmagatzemar i transmetre va ser un projecte del 2009.
Està composat de sis llibres-objecte de grans dimensions
i una sèrie de quadres, faltant aquest tríptic per tancar el projecte.

Quico Estivill. Emmagatzemar/Transmetre. Tríptic. Oli sobre tela. 135  x 410 cm. 


